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Vorwort

Die Ausstellung kombiniert Werkgruppen historischer
Hinterglasgemailde mit Arbeiten aktueller Kiinstlerinnen und
Kiinstler, die in dieser Technik arbeiten. Werke von Silvia
Gertsch, Romuald Etter, Flavio Micheli und Esther Wicki-
Schallberger stehen Objekten aus dem 17.bis 19.Jahrhundert
gegeniiber. Uber Motive und visuelle Aspekte der Hinter-
glasmalerei ergeben sich iiberraschende Verbindungen.

Silvia Gertschs Handy Girls, ihre 2020 entstandene Serie
von Portréts junger Frauen, die versunken in ihre Handys
schauen, begegnen lichtumfluteten, in sich ruhenden Heili-
gen. Romuald Etters Petits Cauchemars, mit gestischem
Pinselstrich gemalte innere Nachtlandschaften, treffen auf
kleinformatige, expressive Olskizzen hinter Glas von
Robert Ziind (1827-1909). Esther Wicki-Schallbergers Objekte
und Gemailde nehmen wie die Hinterglasmalereien von
Franz Amstad (1892-1961) Bezug auf die Tradition der reli-
giosen Volkskunst. Flavio Micheli ist mit grossformatigen
abstrakten Malereien hinter Opalglas vertreten.

Eine Auswahl von kostbaren Hinterglasgemaélden der
Kiinstlerfamilien Abesch aus Sursee und Meyer aus Gross-
wangen repréisentiert die Bliitezeit dieser Kunst in der
Zentralschweiz im 18. Jahrhundert. Als bedeutendste Ver-
treterin gilt Anna Barbara Abesch (1706-1773). Thre klein-
teiligen, in virtuoser Technik gemalten Werke wurden von
kirchlichen und weltlichen Auftraggebern ihrer Zeit hoch
geschitzt.

Hinterglasmalerei — historische und aktuelle - zeichnet
sich aus durch eine intensive, emailartige Farbigkeit, durch
eindriickliche Lichtwirkungen und durch ausgeprégte Spie-
gelungen, die Umgebung und Betrachtende einbeziehen.



yayees

Hinter Glas

Zur historischen Hinterglasmalerei in Sursee

Anders als bei Kirchenfenstern oder Wappenscheiben,

die nur im Durchlicht ihre Leuchtkraft entfalten, muss das
Licht von vorne auf ein Hinterglasgemalde fallen. Damit
die Farben ihren emailhaften Charakter gewinnen, ist es
notig, die Malerei hinter Glas mit einer lichtundurchléssigen
Schicht oder mit einem schwarzen Papier abzudecken.

Die Surseer Hinterglasgemélde wurden in der Regel
mit russgeschwirzten Papieren hinterlegt. Haufig verwen-
dete man dafiir nicht mehr bendétigte Abrechnungen,
Bestellungen, Briefe und Notizblitter, die heute als wichtige
Quellen Auskunft geben konnen iiber Preise, Auftraggeber
und den Werkstattbetrieb.

Hinterglasmaler und -malerinnen haben ihre Bildthe-
men nur in Ausnahmefillen ganz frei komponiert. In der
Regel beniitzten sie als Vorlagenmaterial Druckgrafik, meist
Stiche nach beriihmten Werken der franzdsischen, italie-
nischen, niederldndischen und deutschen Malerei. Diese
wurden unter die Scheiben gelegt und die Farbe auf der
Riickseite des Glases aufgetragen. Deshalb erscheint die
Komposition des Hinterglasgemaildes in den meisten Féllen
im Verhéltnis zur Druckgrafik seitenverkehrt.

Die grosste Schwierigkeit in der Hinterglasmalerei ist
der Auftrag der Farbschichten in umgekehrter Reihenfolge.
Anders als bei einem Olgemélde, das sich von hinten nach
vorne aufbaut, miissen die zuoberst liegenden Schichten,
z.B. Glanzlichter, als erste auf das Glas aufgetragen wer-
den. Nachtrégliche Korrekturen sind so gut wie unmaoglich.

Charakteristisch fiir die Surseer Hinterglasmalerei des
18.Jahrhunderts ist der zarte und fein abgestufte Farbauf-
trag. Mit einem sehr feinen Pinsel wurden die Farben in
hauchdiinnen Lagen aufgestupft. Schattenpartien blieben
ausgespart oder wurden nur in feinsten Schichten bemalt,
damit das schwarze Hinterlagepapier durchscheinen konnte.
Diese Maltechnik vereinfachte den Arbeitsprozess, da die
Farben mit feinen Ubergingen nass in nass aufgetragen
werden konnten. Der Kiinstler, die Kiinstlerin musste also
mit dem Auftrag einer Farbschicht nicht mehr warten,
bis die vorhergehende getrocknet war. Moglicherweise hat
diese Verkiirzung der Trocknungszeiten dazu beigetragen,
dass die Surseer Hinterglasmalerin Anna Barbara Abesch



und die von ihr beeinflussten Werkstétten in Grosswangen
und spiter Beromiinster so produktiv waren.

Silvia Gertsch: Ubernatiirliches Licht

Silvia Gertsch wéhlt ihre Bildthemen und Motive aus einem
unermesslich grossen Schatz von Fotografien und Videostills,
die sie liber Jahrzehnte mit ihrem Mobiltelefon aufgenom-
men und auf ihrem Computer archiviert hat. Téglich erwei-
tert sie dieses unerschopfliche Archiv. Sie bearbeitet aus-
gewéihlte Bilder auf dem Computer, entscheidet sich fiir be-
stimmte Ausschnitte, lisst Uberfliissiges weg und spielt mit
Licht und Farben. Sie steigert Licht- und Farbstimmungen
und iberfiihrt die im Alltag gesammelten Bilder in Szene-
rien von traumhafter und iibernatiirlicher Atmosphére.

Das Malen von Hinterglasbildern nach Vorlagen ver-
bindet Silvia Gertsch mit den historischen Hinterglasmale-
rinnen und -malern. Ein grosser Teil der Werke der Abesch
und Meyer basiert auf Kupferstichen nach bekannten
Gemailden. Anna Barbara Abesch zum Beispiel verdnderte
ihre Vorlagen: Sie wéhlte grossere oder kleinere Ausschnitte
und entschied sich fiir andere Hintergriinde. So gibt es
von ihr die Madonna mit der Weintraube (53) auch als
Ganzfigurenbild vor der Sempachersee-Landschaft.

Silvia Gertschs 2020 entstandene Werkserie Handy
Girls (3-7) zeigt Portrits junger Frauen, die hochkonzen-
triert auf ihre Smartphones blicken. Was ihre Aufmerk-
sambkeit so intensiv fesselt, bleibt uns Betrachtenden verbor-
gen. Der Widerschein der Bildschirme legt sich auf die
Gesichter und taucht sie in geheimnisvolles Licht. Handy
und junge Frau verschmelzen zu einer Einheit, die ein
Mysterium zu bergen scheint. Auch die Heiligen in den his-
torischen Hinterglasgemailden sind in {ibernatiirliches
Licht getaucht, Licht, das von oben einfillt oder als Strah-
lenkranz ihre Kopfe hinterleuchtet. Auch sie bilden mit
der Lichtquelle, die anders als das Handy ausserhalb der
menschlichen Sphére liegt, eine mystische Einheit.

Das 2012 entstandene Hinterglasgemélde St. Stephen’s
Cathedral, Vienna I (11) basiert auf einem Schnappschuss,
den Silvia Gertsch wéhrend eines Besuchs des Stefansdoms
gemacht hat. Glaubige halten Andacht vor einem Altar, der
im Kerzenlicht sanft golden schimmert. Das Licht fliesst
von oben durch die farbigen Glasfenster ins Halbdunkel,
l1asst sich auf den Kopfen der betenden Menschen nieder
und erzeugt auf den Banklehnen gleissende Helligkeit. Mit
seiner irisierenden Farbigkeit, die den Raum durchflutet,
verweist es auf das Transzendentale.
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Silvia Gertsch, Robert Ziind, Romuald Etter:
Nachtlandschaften

Silvia Gertsch ist eine Kinoliebhaberin und hat eine grosse
Faszination fiir Filme von Regisseuren wie David Lynch
(1946-2025) und Peter Greenaway (*1942), die beide fiir ihre
surrealistisch-unheimlichen und gleichzeitig hoch &sthe-
tischen Werke bertihmt sind. Die beiden Gemaélde Night
Walk I und Night Walk III (8+9) wirken wie Filmstills, die
augenblicklich das Untergriindige und Mysteridse anklin-
gen lassen und sofort die Fantasie der Betrachtenden anre-
gen. Ein elegantes Paar schreitet im Nebel einer Dezember-
nacht eine Allee entlang und kreuzt zwei schemenhafte
Figuren. Das Licht der Strassenlaternen, das sich milchig
liber die Szenerie legt, wird von den Schattenzonen ver-
schluckt. Gefahr scheint tiberall zu lauern.

Trotz ihrer hochprizisen und virtuosen Maltechnik, die
wenig mit der bewegten und emotionsgeladenen Pinsel-
flihrung des Expressionismus gemein hat, fiihlt sich Silvia
Gertsch dieser bedeutenden Kunstrichtung eng verbun-
den. Auch fiir sie stehen der intuitive, subjektive Ausdruck
und die Moglichkeit, innere Zustdnde aufzuzeichnen, im
Zentrum. In der Ausstellung verbinden sich ihre Night Walks
mit Nachtlandschaften von Robert Ziind und Romuald Etter.

Etwas vom Erstaunlichsten im Werk des Luzerner
Landschaftsmalers Robert Ziind sind seine Farbskizzen auf
Glas, locker hingeworfene Werke von beinahe tachistischer
Wirkung und mit kithnen Farbkontrasten. Ihre Expressivitét
und die schwungvolle Pinselfiihrung scheinen kaum mit
der fast fotografischen Perfektion seiner Gemaélde vereinbar.
Ziind interessierte sich sehr fiir maltechnische Aspekte.

Es ist denkbar, dass er mit diesen Skizzen auf Glas die
Leuchtkraft der Farben auf einem moglichst transparenten
Untergrund erprobte. Zeit seines Lebens behielt Ziind
diese Studien fiir sich und betrachtete sie als reine Hilfs-
mittel. Erst nach seinem Tod wurden sie mit schwarzen
Papieren hinterlegt, in kostbare historische oder historisie-
rende Rahmen gelegt und ausgestellt. Ihre fast radikale
Modernitét wird bis heute hoch geschétzt.

Die drei ausgestellten Hinterglasgemélde von Robert
Ziind - Dauerleihgaben der Frey-Népflin-Stiftung in der
Sammlung des Nidwaldner Museums - zeigen die Flucht
nach Agypten, die Riickkehr des verlorenen Sohnes und
Maria mit dem Jesuskind und dem Johannesknaben
(34-36). Das Hinterlagepapier, das moglicherweise vom
Kiinstler selbst nicht oder in anderer Form vorgesehen
war, lasst die biblischen Figuren und die Landschaft kost-
bar in einem tiefen Nachtschwarz aufleuchten.



Romuald Etter verwendet schon seit den spaten 1980er-
Jahren den Bildtrdger Glas. In der Regel arbeitet er in vie-
len Arbeitsschritten, malt mit Olfarben auf und hinter Glas
und setzt Kunstharz, Stoff und Siebdruck ein. Die vielen
verwendeten Farben und Materialien geben seinen Werken
eine barocke Fiille und Dichte. Die tiefe Pragung des Kiinst-
lers durch die Kunst der Barockzeit geht auch auf die sieben
Jugendjahre zuriick, die er als Internatsschiiler an der
Stiftsschule Einsiedeln verbrachte.

Seine in den Jahren 2015/2016 entstandene Werkserie
der Petits Cauchemars (1,17-20) steht in der Tradition
des Expressionismus. Entstanden in einer Lebensphase, die
von Angst, Trauer und Verzweiflung geprigt war, zeigen
die Arbeiten Nachtlandschaften, die sich in der Tiefe des
Raums und der Dunkelheit verlieren. Im Schlaf geschaute
Bilder verbinden sich mit der Wahrnehmung der im Dun-
kel der Nacht liegenden Wohnung zu einem Zustand zwi-
schen Traum und Realitit, zwischen innerer und dusserer
Welt. Ein {iberstandener Albtraum ldsst das Gefiihl von
Schwere und Unentrinnbarkeit noch lange nachklingen.

In der Arbeit Petit Cauchemar 21 (1) findet sich der
Totenschédel als Memento Mori, als Aufforderung, sich der
Vergénglichkeit bewusst zu sein. Dieses Symbol ist in der
Kunst des Barocks allgegenwairtig. Hier in der Ausstellung
finden wir es im kleinen, zauberhaft duftig gemalten
Medaillon, das ein Herrenportrdt von Anna Barbara Abesch
kront (29). Ein kleiner Putto sitzt zwischen Blumenbou-
quet und Kerze auf einem Totenschidel, blist Seifenblasen
und erinnert an die Vanitas.

Licht und Dunkelheit, strahlende Farben und tiefes
Blau-Schwarz, Lebensfreude und Todesbewusstsein liegen
im Schaffen von Romuald Etter wie in der barocken Kunst
ganz nahe beieinander. Die beiden Werke Heidiland (12)
und B’halt’s fiir dich (13) sind mit ihrer strahlenden
Leuchtkraft und ihren tippigen organischen Formen die
Schwestern seiner Petits Cauchemars.

Flavio Micheli: Unschiirfe und Spiegelung

Als einzige nicht figurative Werke bilden die in den 1990er-
Jahren entstandenen Hinterglasgemaélde von Flavio Micheli
einen Blickfang in der Ausstellung. Aus seiner Werkgruppe
Aspects sind drei grossformatige abstrakte Arbeiten zu
sehen (10, 14, 15). Die Malerei liegt hinter Milchglasscheiben,
erscheint unscharf und entzieht sich permanent unseren
suchenden Augen. Je ndher wir den Werken kommen, desto



grosser wird die Unschéirfe. Die Malerei - Farbe auf einem
Triager - wird entmaterialisiert und 16st sich auf in Schleier
und Nebel. Anders als bei der Betrachtung von Malerei
hinter durchsichtigem Glas, wo Konturen und Farben in
voller Klarheit erscheinen, stellen Flavio Michelis Aspects
unsere Wahrnehmung fundamental in Frage.

In den spiten 1990er-Jahren entstand eine Werkserie,
die wie eine kiinstlerische Reflexion iiber Technik und
Wirkung von Hinterglasmalerei wirkt. Flavio Micheli schuf
monochrome Hinterglasbilder und fotografierte diese in
einer Ausstellungssituation. Die Spiegelung des umliegen-
den Raumes und des Kiinstlers im Moment der Aufnahme
legen sich liber die Malerei und werden in der Fotografie
festgehalten. Flavio Micheli kombinierte in einem weiteren
Schritt die monochromen Malereien mit den zugehdérigen
Fotografien zu Bildpaaren. (2)

Wesensmerkmal jeder Hinterglasmalerei sind Spie-
gelungen, die sich mit der Bewegung der Betrachterin, des
Betrachters und wechselnden Lichtsituationen stiandig
verdndern. Flavio Micheli fangt diese Fliichtigkeit ein und
zeigt sich selbst als vergéngliche Reflexion. Bei der Be-
trachtung sehen wir unsere Spiegelbilder tiber der Fotografie
und tiber der Malerei hinter Glas. Fiir kurze Zeit werden
wir Bestandteil der Werke, bevor in einer endlosen Reihe
andere Spiegelungen auf den Glasflichen auftauchen.

Esther Wicki-Schallberger und Franz Amstad:
Assemblagen und Collagen

Esther Wicki-Schallberger ist eine begeisterte Sammlerin.
In den Schrinken ihres Ateliers finden sich unzéhlige
Schachteln mit Fundobjekten, Naturmaterialien und Erin-
nerungsstiicken, die sorgsam geordnet darauf warten,

dass sie die Kiinstlerin zur Hand nimmt und in {iberraschen-
den neuen Kombinationen poetische und surrealistische
Bedeutungsebenen freilegt. So versteht es sich fast von
selbst, dass Assemblage und Collage ihre bevorzugten kiinst-
lerischen Medien sind. Thre Werke nehmen hiufig Bezug
auf die Tradition der sogenannten Klosterarbeiten, in denen
Reliquien, Devotionalien oder Heiligenfiguren aufwendig,
aber oft mit einfachen und kostengiinstigen Materialien
gefasst sind.

Flnf Glasstiirze bergen aus unterschiedlichsten Teilen
zusammengesetzte «Heilige», die gleichzeitig verfremdet
und vertraut wirken. Die bunte Hinterglasmalerei im Innern
der Hauben verhiillt die Figuren teilweise oder erweitert



sie mit Punkten oder Linien auf das durchsichtige Behéltnis.
Entstanden sind kleine dadaistische Schreine, die zwischen
Ernst und Schalk hin- und herkippen.

Die vielteilige, von 2007 bis 2011 entstandene Serie
Erinnerung an A. A. (16) basiert auf einer Fotografie,
die Esther Wicki-Schallberger als Kleinkind auf dem Arm
ihrer jung verstorbenen Mutter zeigt. Die Kiinstlerin hat
keine Erinnerungen an sie. Das kleine Mddchen greift mit
einer Hand ins Gesicht der Mutter, diese weicht etwas
zuriick, bleibt aber in engem Blickkontakt mit dem Kind.

Fiir die Kiinstlerin sind Briefe und Fotografien ihrer
Mutter kostbare Quellen, die ihr erlauben die Leerstellen
zu fiillen mit einer Vielzahl von mdéglichen Erinnerungen.
Sie kombiniert in immer wieder neuen Varianten das
Mutter-Kind-Bild mit ausgeschnittenem Fotomaterial, ver-
schiedenen Papieren—in einem Fall sogar mit einem
handgeschriebenen Brief ihrer Mutter - und mit Hinterglas-
malerei. In liber zwanzig Einzelbildern zeigt sich eine
innige und facettenreiche Mutter-und-Kind-Beziehung,
wie sie auch in Darstellungen der Madonna mit dem Jesus-
kind zum Ausdruck kommen kann. Eine kleine Auswahl
von Surseer Hinterglasgemailden, die Maria mit dem Kind
zeigen, hingt schrig gegentiber.

Franz Amstad, der nach seinen Studienjahren ins Eltern-
haus nach Beckenried zuriickgekehrt war, lebte dort in
seiner eigenen Welt. Er beschéftigte sich mit der Kunst-
geschichte des Barocks, insbesondere mit der Erforschung
der Druckgrafik der Augsburger Kupferstecher- und Ver-
legerdynastie Klauber, sammelte Biicher und Antiquitdten
und widmete sich autodidaktisch der Dekoration von
Mobeln und der Hinterglasmalerei im volkstiimlichen ba-
rocken Stil.

Assemblage und Collage erlaubten Franz Amstad die
freie Kombination von Materialien und Bildthemen aus
unterschiedlichsten Zusammenhéingen. Er entwickelte ein
chemisches Verfahren, mit dem er Fotografien von Druck-
grafiken auf die Glasriickseiten libertrug. Er Kolorierte die
Darstellungen und verdnderte sie durch Weglassungen
und Erweiterungen. Seine Hinterglasmalereien hinterlegte
er mit Silberfolie, Spiegeln, Tortenpapier und textilen Spit-
zen. Hiufig imitierte er diese Materialien auch malerisch.
Es ist erstaunlich, dass Amstads Hinterglasgemélde zu
seinen Lebzeiten immer wieder als tatséchlich barock ein-
gestuft und gehandelt wurden. Heute sind seine in einem
verspiteten Neobarock-Stil gemalten Werke Zeugnisse fiir
die tief verwurzelte Volksfrommigkeit, die das Leben in der
Zentralschweiz bis weit ins 20. Jahrhundert hinein prégte.
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WerKkliste

1 Romuald Etter (*1959)
Le petit cauchemar 21, 2015/16
Ol und Siebdruck auf Glas; Ol, Kunstharz
und Siebdruck hinter Glas, 120x100 cm
Leihgabe des Kiinstlers

2 Flavio Micheli (*1957)
Ohne Titel (2-teilig), 1998
Fotografie, Farbe hinter Glas,
je 70100 cm
Museum Luzern, kantonale
Kunstsammlung

3 Silvia Gertsch (*1963)
Charlotte, 2020
Ol hinter Glas, 77x53cm
Leihgabe der Kiinstlerin

4 Silvia Gertsch (*1963)
Shupei III, 2020
Ol hinter Glas, 77x53cm
Leihgabe der Kiinstlerin

5 Silvia Gertsch (¥1963)
Aldana, 2020
Ol hinter Glas, 77x53cm
Leihgabe der Kiinstlerin

6 Silvia Gertsch (¥1963)
Kiara, 2020
Ol hinter Glas, 78x55cm
Leihgabe der Kiinstlerin

7 Silvia Gertsch (*1963)
Henriette, 2020
Ol hinter Glas, 77x53cm
Keller-Wedekind-Stiftung (KWS)

8 Silvia Gertsch (*1963)
Night Walk I, 2012
Ol hinter Glas, 88x132cm
Leihgabe der Kiinstlerin

9 Silvia Gertsch (*1963)
Night Walk III, 2012
Ol hinter Glas, 87x142cm
Leihgabe der Kiinstlerin

10 Flavio Micheli (*1957)
Aspect 6, 1997
Malerei hinter Opalplexiglas, Aluminium-
kasten, 170x140 cm
Kunstsammlung Kanton Ziirich

1

12

13

14

15

16

17

18

19

Silvia Gertsch (*1963)

St. Stephen’s Cathedral, Vienna I, 2012
Ol hinter Glas, 88x140 cm

Leihgabe der Kiinstlerin

Romuald Etter (*1959)

Heidiland, 2023

Ol und Stoff auf Glas; O, Acryl und Stoff
hinter Glas, 120x100 cm

Leihgabe des Kiinstlers

Romuald Etter (*1959)

B’halt’s fiir dich, 2022

Ol auf Glas; Ol und Acryl hinter Glas,
120x100 cm

Leihgabe des Kiinstlers

Flavio Micheli (*1957)

Aspect 2,1994

Malerei hinter Opalplexiglas, Aluminium-
kasten, 170x140 cm

Kunstsammlung Kanton Ziirich

Flavio Micheli (*1957)

Aspect 3,1994

Malerei hinter Opalplexiglas, Aluminium-
kasten, 170x140 cm

Kunstsammlung Kanton Ziirich

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Erinnerung an A.A., 2007-2011

21 Hinterglasmalereien, hinterlegt mit
Fotomaterial, je 33x24 cm

Leihgabe der Kiinstlerin

Romuald Etter (*1959)

Le petit cauchemar 26, 2016

Ol und Siebdruck auf Glas; Ol, Kunstharz
und Siebdruck hinter Glas, 3-teilig,
120*x300cm

Leihgabe des Kiinstlers

Romuald Etter (*1959)

Le petit cauchemar 28, 2016

Ol, Kunstharz und Asphaltlack hinter
Glas, 50x40 cm

Leihgabe des Kiinstlers

Romuald Etter (*1959)

Le petit cauchemar 9, 2015

01, Kunstharz und Asphaltlack hinter
Glas, 33.5x32cm

Leihgabe des Kiinstlers
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Romuald Etter (*1959)

Le petit cauchemar 31, 2016
Siebdruck auf Glas; Ol hinter Glas,
40x50cm

Leihgabe des Kiinstlers

Anna Barbara Abesch (1706-1773)

Hl. Maria Magdalena unter dem Kreuz
Christi, 1737

46x36 cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

Johann Peter Abesch (1666-1731),
zugeschrieben

Christus im Grab, um 1720
22.8x38.1cm (mit Rahmen)
Museum Sankturbanhof Sursee

Johann Peter Abesch (1666-1731),
zugeschrieben

Hl. Georg mit dem Drachen, 1690
57x46.5cm (mit Rahmen)
Museum Sankturbanhof Sursee

Johann Crescenz Meyer (1735-1824)
Das Gastmahl des Herodes, 1760
76x76.5cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Franziska Ziilly (1832-1892)

Salome mit dem Haupt Johannes des
Tdufers

49x37.5cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

Peter Anton Abesch (¥1703)
Hl. Katharina

©23.5cm (mit Rahmen)
Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
HI. Maria Magdalena, 1737
25x21cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773),
zugeschrieben

Hl. Ludwig

21x26cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
Herrenportrdit und Vanitas-Medaillon,
1738

43x34cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
Damenportrdit und Wappen, 1738
43x34cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

31

32

33

34

35

36

37

38

39

Johann Crescenz Meyer (1735-1824)
Hl. Maria Magdalena, der Welt
entsagend, um 1764

26x25.1cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Johann Crescenz Meyer (1735-1824)
Mystische Vermdihlung Marid, 1764
26%25.2cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Zwei Altdrchen
Italienisch/alpenlidndisch,

spéates 17. Jh. (?)

Nidwaldner Museum NM 12732.01
und NM 12732.02

je 58.5x31.5x11cm

Marid Aufnahme in den Himmel
Malerei auf Lapislazuli

Ebenholz (?), Holz, gefasst, Zinneinlagen,
Halbedelsteine, Silberbeschldge

Christi Himmelfahrt
Hinterglasmalerei

Holz, gefasst, eingelegte Hinterglas-
malereien, Silberbeschlage

Robert Ziind (1827-1909)

Die Riickkehr des verlorenen Sohnes,
um 1870

30.3x34.8x4.5cm (mit Rahmen)
Nidwaldner Museum NM 15341

Robert Ziind (1827-1909)

Maria mit dem Jesus- und dem
Johannesknaben, um 1870
34.3x41.3x4cm (mit Rahmen)
Nidwaldner Museum NM 15306

Robert Ziind (1827-1909)

Die Flucht nach Agypten, um 1870
25.5%28.5x4.5c¢cm (mit Rahmen)
Nidwaldner Museum NM 15338

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Rosalinde, 2022/24

Glasglocke, Farbe hinter Glas,
mixed media, H 28 cm, #16 cm
Leihgabe der Kiinstlerin

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Schutzpatronin, 2026

Glasglocke, Farbe hinter Glas,
mixed media, H28cm, g16 cm
Leihgabe der Kiinstlerin

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Eustachia, 2022

Glasglocke, Farbe hinter Glas,
mixed media, H 28 cm, ¢16 cm
Leihgabe der Kiinstlerin
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Franz Amstad (1892-1961)
Marienallegorie

Farben, Silberfolie, Spitze und Transfer

von Kupferstichen hinter Glas,
45.5%75.2cm
Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)
Religiose Allegorie
Farben, Silberfolie und Transfer von

Kupferstichen hinter Glas, 45.3x75.2cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

Bruder Klaus

Farben, Silberfolie und Papier hinter
Glas, 52.3x40.8cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

Hl. Meinrad

38x24.7cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

HI. Dominikus

Farben und Silberfolie hinter Glas,
23.5x17.2cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

Hl. Céicilia

53.5%38.5cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

Hl. Antonius

33x28cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)

Maria Immaculata

31x23cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Franz Amstad (1892-1961)
Gottvater mit Moses und den
Gesetzestafeln, 1953
42.7cm»36.3cm

Familienarchiv Amstad, Beckenried

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Lavendula, 2026

Glasglocke, Farbe hinter Glas,
mixed media, H 42cm, ¢22cm
Leihgabe der Kiinstlerin

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Sancta Maria, 2022/25

Glasglocke, Farbe hinter Glas,
mixed media, H28cm, g16cm
Leihgabe der Kiinstlerin
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Anna Barbara Abesch (1706-1773),
zugeschrieben

Muttergottes mit dem Jesuskind
919.5cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Franziska Ziilly (1832-1892),
zugeschrieben

Madonna mit der Weintraube, um 1850

38.4x34.3cm
Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
Madonna mit der Weintraube, 1754
50.1x40.2cm

Museum Sankturbanhof Sursee

Leodegar Leo Meyer (1718-1792),
zugeschrieben

Hl. Johannes von Nepomulk, um 1750
24.8x20 cm (mit Rahmen)

Museum Sankturbanhof Sursee

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
Maria Schnee, 1742

31x22.5cm

Museum Sankturbanhof Sursee



Kurzbiografien

Kiinstlerinnen und Kiinstler

Anna Barbara Abesch (1706-1773)
Als Tochter von Johann Peter Abesch
erhielt Anna Barbara ihre kiinstleri-
sche Ausbildung sehr wahrscheinlich
im véterlichen Atelier. Thr erstaunlich
grosses Oeuvre —es haben sich rund
300 Werke erhalten —legt den Schluss
nahe, dass sie eine Werkstatt mit
mehreren Angestellten fiihrte und eine
erfolgreiche Geschiftsfrau war, die
lber ein weitverzweigtes Beziehungs-
netz verfiigte. Zu ihren Auftraggebern
gehorten bedeutende Kloster, Kirchen,
Geistliche und Adelsfamilien in der
Region, aber auch im nahen Ausland.

Johann Peter Abesch (1666-1731)
Der Surseer Tafel- und Hinterglasmaler
Johann Peter Abesch etablierte die
Technik der Hinterglasmalerei in Sur-
see und legte den Grundstein fiir die
Bliitezeit dieser Kunst in der Zentral-
schweiz im 18. Jahrhundert. Seine
frithesten erhaltenen Hinterglasge-
maélde sind ins Jahr 1690 datiert. Im
Auftrag des Surseer Rates schuf er vier
grossformatige Olgemailde mit alt-
testamentlichen Gerichtsszenen und
drei prunkvolle Hinterglasbilder,
welche die Stadtpatrone Georg und
Irendus und eine Kreuzigung zeigen.
Alle diese Werke hingen bis heute

im Surseer Rathaus. 1693 wird Johann
Peter Abesch unter den ins Armengut
aufgenommenen Biirgern erwihnt.

Peter Anton Abesch (¥*1703)

Von Peter Anton Abesch, einem Sohn
von Johann Peter, sind nur sehr
wenige, dafiir besonders qualitidtvolle
Hinterglasgemailde bekannt. Er stu-
dierte Philosophie und Theologie in

Strassburg, wurde 1728 zum Priester
geweiht und wirkte als Kaplan am Stift
Beromiinster. Nach Rechtsstreitig-
keiten wurde er weggewiesen, worauf
sich seine Spur in den Quellen verliert.

Franz Amstad (1892-1961)

Franz Amstad entstammt der kunst-
sinnigen Beckenrieder Unterneh-
merfamilie Amstad. Seine beiden
Schwestern Marietta und Martha waren
international bekannte Sdngerinnen,
seine Schwester Regina eine bedeu-
tende Textilkiinstlerin. Franz Amstad
studierte Chemie an der ETH Ziirich
sowie Archiologie und Agyptologie an
den Universititen Miinchen und
Fribourg. Er fand als Autodidakt zur
Malerei und spezialisierte sich auf
Hinterglasmalerei im volkstiimlichen
barocken Stil.

Romuald Etter (*1959)

Romuald Etter lebt in Kriens und
Berlin und arbeitet in seinem Atelier
in Hochdorf. Nach dem Studium

an der Schule fiir Gestaltung Luzern
(heute Hochschule Luzern, Design
Film Kunst) unterrichtete er von 1987
bis 2014 an kantonalen Gymnasien
und an der Farbmiihle in Luzern. Er
wurde mit zahlreichen Werkbeitragen
und Atelierstipendien ausgezeichnet.
So konnte er z.B. 2019/20 im Rahmen
des Atelier-Flex des Kantons Zug
sechs Monate in Dakar, Senegal, ver-
bringen. Er verfolgt eine rege Ausstel-
lungstitigkeit in der Zentralschweiz.

Silvia Gertsch (¥*1963)
Silvia Gertsch fand als Autodidaktin
zur Malerei und entwickelte eine



eigenstdndige und innovative Anwen-
dung der Technik der Hinterglas-
malerei. Sie lebte mit Xerxes Ach (1957-
2025), mit dem sie eine enge und
intensive Lebens- und Arbeitsgemein-
schaft verband, lange Zeit in Ziirich
und Bergamo, bevor sie ihr Atelier in
ihrem Wohnhaus in Riischegg (BE)
zum Zentrum ihres Schaffens machte.
Zahlreiche wichtige Preise, Einzel-
und Gruppenausstellungen im In- und
Ausland zeichnen ihre kiinstlerische
Karriere bis heute aus.

Leodegar Leo Meyer (1718-1792) und
Johann Crescenz Meyer (1735-1824)
Die Halbbriider Leodegar Leo und
Johann Crescenz Meyer lebten und
arbeiteten in Grosswangen. Ihre
Hinterglasgemalde sind in Maltechnik
und Stil denen von Anna Barbara
Abesch so dhnlich, dass sie oft kaum
von diesen zu unterscheiden sind.
Uber die Ausbildung der beiden
Kiinstler ist nichts bekannt, denkbar
ist aber, dass sie in einer engen Ver-
bindung mit der angesehenen Surseer
Kiinstlerin standen.

Flavio Micheli (¥*1957)

Flavio Micheli stammt aus Sursee.
Nach einer Steinbildhauerlehre
studierte er bei Anton Egloff an der
Schule fiir Gestaltung Luzern (heute
Hochschule Luzern, Design Film
Kunst) und von 1980 bis 1983 an der
Accademia di Brera in Mailand. Er
lebt seit vielen Jahren in Rom, ist der
Schweiz aber verbunden geblieben
durch eine regelmaissige Ausstellungs-
und Publikationstitigkeit.

Esther Wicki-Schallberger (*1954)
Die Kiinstlerin ist in Ennetmoos auf-
gewachsen. Nach ihrer Ausbildung am
Lehrerinnenseminar und ihrer an-
schliessenden Lehrtitigkeit studierte
sie an der Schule fiir Gestaltung

Luzern (heute Hochschule Luzern,
Design Film Kunst). Sie war in der
Lehrpersonenweiterbildung und

als Kunstvermittlerin titig. Mit ihren
WerKken ist sie regelméissig an Aus-
stellungen in der Zentralschweiz ver-
treten.

Franziska Ziilly (1832-1892)

Die Kiinstlerin stammt aus der Surseer
Goldschmiedefamilie Ziilly und
konnte schon 1852 an der kantonalen
Gewerbeausstellung in Sursee Hinter-
glasbilder zeigen. Thre Maltechnik steht
noch in der Tradition der Surseer
Hinterglasmalerei des 18. Jahrhunderts,
ihr Stil mit den kélteren Farbtonen
und den hirteren Konturen ist aber
ganz dem 19.Jahrhundert verpflichtet.

Robert Ziind (1827-1909)

Robert Ziind wuchs in einer gutbiirger-
lichen Familie in Luzern auf und
verbrachte 1847 kurze Zeit beim Land-
schaftsmaler Joseph Zelger (1812—
1885) in Stans. Anschliessend arbeitete
er bei Francois Diday (1802-1877)

und Alexandre Calame (1810-1864) in
Genf, den bedeutendsten Vertretern
der romantischen Alpenmalerei in der
Schweiz. In Miinchen lernte er 1851
den Tier- und Landschaftsmaler Rudolf
Koller (1828-1905) kennen, mit dem
ihn eine lebenslange Freundschaft ver-
band. 1863 liess er sich am Stadtrand
von Luzern nieder und fiihrte ein zu-
riickgezogenes Kiinstlerleben.
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